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Este Manuscrito es parte de una tesis de maestria en andamiento en la Facultad de 
Musica de la UNAM y su proposito ha sido contextualizar historicamente la escena 
actual de cantautores y trovadores en centres urbanos mexicanos. En los apartados 
que siguen, procure mostrar como algunos segmentos de cancion que mezclan 
identidades esteticas e politicas han sido determinantes para la configuracion de la 
escena de la cancion actual en Mexico. Uso la nocion de cohortes identitarios 
desarrollada por Turino (2008), para referirme a agrupaciones sociales que se 
forman a partir de habitos compartidos que generan identidad en el mundo de la 
cancion. Como el texto no esta destinado a reflexionar sobre la cancion militante, 
sino contextualizarla para el entendimiento de otro topico, pido disculpas por la falta 
de una discusion en la parte final del texto, aunque creo dejar suficientes datos para 
que el lector pueda discutir sobre la cancion militante al final de su lectura. 

Los folcloristas y la nueva cancion latinoamericana en Mexico 

La escena de la trova y cancion de autor urbana (TCdA) en Mexico tiene raices en 
los movimientos de cancion militante (Vila, 2014) vinculados a los movimientos 
folcloricos y de nueva cancion locales y translocales en Espana y en sus excolonias 
americanas (principalmente Uruguay, Argentina y Chile) y caribenas (Cuba), asi 
como en el mundo anglosajon, mas prominentes a partir de la mitad de la decada 
de sesenta hasta los ochentas del siglo XX, un periodo de profundos cambios 
sociales en el mundo. Algunos agentes de estos movimientos, individuos que 
ejercieron o han ejercido, simultanea o separadamente, el papel de 
poetas/compositores/interpretes, asi como sus obras, se han vuelto parte no solo 
del canon de la escena contemporanea de trova y cancion de autor en Mexico, sino 
de la propia cancion de paises hispanohablantes. 

Al seguir la obra de Velasco Garcia (2004), “El canto de la tribu”, constatamos que 
en el Distrito Federal mexicano empezo a existir una cultura de bohemia musical 
politicamente vinculada con los movimientos sindicales, estudiantiles y partidos 
politicos que, desde finales de los anos sesentas tambien tuvo que ver con la 
articulacion con diversos movimientos folcloristas y de nueva cancion 


1 Manuscrito no publicado, 2016. 



latinoamericanos. Los contactos y actividades fueron motivados, en parte, por los 
encuentros de los actores locales en los circuitos internacionales, pero tambien por 
la llegada al pais de artistas e intelectuales de izquierda exiliados o auto-exiliados 
provenientes principalmente de paises que se encontraban bajo regimenes 
dictatoriales como Uruguay, Chile y Argentina, propiciando el surgimiento de una 
escena musical militante prolifica, local y transnacional al mismo tiempo. 

Entre algunos de los musicos militantes mas prominentes en esta situacion, en el 
pais, se encontraron artistas como los cantautores argentinos Facundo Cabral y 
Carlos Diaz “Caito”, este ultimo llego a Mexico en 1977 junto al tambien cantautor 
uruguayo Alfredo Zitarrosa; tambien el musico chileno Angel Parra (hijo de Violeta 
Parra y hermano de Isabel Parra, exiliada en Francia), que tambien tuvo una pena 
en Coyoacan durante los anos setentas. Desde la peninsula iberica, el musico 
Catalan Joan Manuel Serrat estuvo exiliado en Mexico en 1 975 huyendo del regimen 
franquista. En ese momento el espacio primordial de conexion entre musicos, 
artistas e intelectuales militantes fueron las “penas folcloricas” -lugares u ocasiones 
donde, de acuerdo con Joan Jara, se interpretaba “musica tradicional en un 
ambiente informal, con el publico sentado en torno a mesas" (1983, p.387). 

Igualmente, la posicion politica mexicana de apoyo a la institucionalizacion de la 
revolucion cubana de 1959 -fue uno de los pocos paises que no corto lazos 
diplomaticos con Cuba- tambien tuvo consecuencias culturales y diversos 
intercambios artisticos fueron posibles. Asi, Mexico, por su posicion geoestrategica, 
por sus politicas migratorias y por su experiencia revolucionaria historica, reunia las 
condiciones necesarias para ser un punto de encuentro de intelectuales y artistas 
de las izquierdas latinoamericanas durante los anos setentas y ochentas. Como 
senala sinteticamente Madrid, “con su red de penas, sus muchos sellos 
independientes y una audiencia cosmopolita constituida de personas de toda 
America Latina, Mexico se volvio un gran centra del movimiento de la nueva 
cancion” (2013, p. 1 12 traduccion mia). Sobre esa epoca en Mexico, el artista Silvio 
Rodriguez observa lo siguiente en una entrevista: 

Entre lo que recuerdo esta haber conocido a Eugenia Leon en la Universidad 
Nacional Autonoma de Mexico (UNAM), cuando cantaba en un cuarteto que 
llamaba Victor Jara. Junto a Noel Nicola hice una gira con el grupo argentino- 
mexicano Sanampay, integrado por Hebe Rosell, Naldo Labrin, Caito, Delfor 
Sombra [todos argentinos residentes en Mexico], y en el que tambien era 
vocalista [mexicana] Guadalupe Pineda. Por entonces Tania Libertad 
[peruana] se mudo a Mexico. Compartiamos a menudo con la formidable 
Amparo Ochoa, con Oscar Chavez, Rene Villanueva y Los Folkloristas, el 
Negro Salvador Ojeda, Marcial Alejandro, Gabino Palomares, La Nopalera. 
Mexico era un desfile. Muchos del Cono Sur estaban exiliados en este pais 



y no era raro coincidir con Alfredo Zitarrosa, Daniel Viglietti, Los Parra o 
Nacha Guevara” (Leon, 2014, p. 7). 

Muchos musicos de ese periodo pueden ser hoy desconocidos del publico mas 
joven y de los nuevos cantautores/trovadores de la escena contemporanea en 
Mexico. Sin embargo, ellos han ayudado a constituir historicamente el campo 
musical que hoy estudiamos a traves del fomento de sociabilidades con sus 
actuaciones y composiciones. Tambien han sido los responsables de propagar 
mucho del canon musical que hoy es ejecutado en la escena translocal mexicana. 

Acompanando diversos movimientos sociales, como los movimientos obreros y el 
movimiento estudiantil de 1968 en el pais, Salvador “El negro” Ojeda (1931-2011), 
un enamorado de la rumba y de la revolucion cubana, asi como de las musicas 
tradicionales de Mexico y Latinoamerica, fue una figura catalizadora para diversos 
musicos e agrupaciones militantes en la Ciudad de Mexico -junto a Rene Villanueva 
(1933-2001), Ruben Ortiz (1933-), Jose Avila y sus hermanos, empezo la 
agrupacion Los Folkloristas en 1966, por ejemplo. Su cafe, en la Colonia del Valle, 
de 1962 a 1974 fue uno de los primeros puntos de encuentro de la cancion militante 
en el Distrito Federal mexicano, seguidos por la pena de Los Folcloristas y la pena 
Tecuicanime, ambas fundadas en 1972, y algunas de las mas importantes dentro 
de una escena en que las penas folcloricas (“comerciales” o no) ganarian destaque. 

Asi como Salvador Ojeda y Los Folkloristas, tambien los compositores/interpretes 
Judith Reyes (1924-1988), Jose de Molina (1938-1998), Tehua (1943-2014), 
Amparo Ochoa (1946-1994), Oscar Chavez (1935-) y Gabino Palomares (1950-) 
son algunos de los protagonistas de una generacion de mexicanos de la cancion 
militante que se dieron a conocer entre los sesentas y setentas dentro de una 
vertiente folclorista (Velasco Garcia, 2004). Los musicos anteriormente citados, 
junto a otros tantos, solistas o en grupos, fueron responsables por difundir 
expresiones musicales “folcloricas” en la capital mexicana y demas urbes del pais. 
La idea de “rescate” de las “raices” siempre estuvo muy presente en el ambito 
folclorista y es a partir de los anos sesentas que en los repertories de ese ambito 
son incorporados fuertemente sones (huapangos, sones huastecos, sones 
jarochos, etc.), valonas regionales, corridos, bolas surianas, canciones de la trova 
yucateca, etc., encasillados dentro de una identidad nacional “folclorica”. Como 
Madrid senalo, “en el nivel local, ese movimiento promovio la reevaluacion de 
tradiciones musicales comunitarias cooptadas previamente por el estado en los 
bailes folcloricos, de los cuales el renacimiento del son jarocho es probablemente el 
mas saliente y exitoso ejemplo” (2013, p. 1 12 traduccion mia). 

Muchos de los musicos de los que hablamos hasta el momento participaron 
activamente de esas organizaciones en los setentas y ochentas. Los adeptos de la 



nueva cancion y del folclorismo, politicamente motivados y articulados, actuaron y 
divulgaron expresiones musicales “del pueblo” provenientes de Sudamerica, 
principalmente aquellas expresiones andinas como el huayno, la cueca, la zamba y 
la chacarera, por ejemplo, expresiones asociadas a una identidad 
latinoamericanista que tambien estaba siendo construida en ese periodo. Es facil 
entender la adopcion de una identidad inclusiva y politizada como la 
“latinoamericana”, dada la cantidad de artistas e intelectuales (auto)exiliados 
sudamericanos que se encontraban en el pais en ese entonces y eran parte de la 
escena urbana de la nueva cancion en Mexico. 

Durante mi periodo de observacion en la escena de TCdA en Mexico, dos de los 
personajes simbolicos que surgieron en los setentas vinculados al folclorismo 
militante, Oscar Chavez y Gabino Palomares, continuaban activos. Pude ver a los 
dos actuando en eventos para publicos masivos, como en ferias estatales o 
conciertos en el Auditorio Nacional (Oscar Chavez actua todos los anos en el 
auditorio nacional hace mas de una decada). Palomares mantiene una pena propia 
en Ambos han observado que aun hoy sus canciones militantes cobran vigencia. 
Gabino Palomares afirmo recientemente en una entrevista que “la trova actualmente 
esta metida en un rollo amoroso, pero en un rollo amoroso capitalista, egoista” 
(Helguera Diaz, n.d.). 

Velasco Garcia (2004) senala que en los anos setenta hubo un intento por parte de 
los artistas del movimiento que denomina alternative -incluidos los musicos, 
mayormente vinculados al folclorismo y a la nueva cancion- de organizarse en 
distintas frentes para producir y difundir con mas efectividad sus trabajos y elaborar 
politicas culturales alternativas a las oficiales. Entre las organizacion citadas por el 
investigador estan el FARO Centro Libre de Experimentacion Teatral y Artistica 
(CLETA), responsable por manejar foros importantes como la Casa del Lago y el 
Foro Isabelino; el Centro de Estudios del Folklore Latinoamericano (CEFOL), 
fundado en 1974, la Frente para la Libre Expresion de la Cultura (FLEC), fundado 
en 1975, La Union, gestionada en la pena Tecuicanime (administrada por Anthary 
Margarita Lopez), en 1977. Ya en finales de los anos setentas, del advenimiento de 
las dos ediciones del Encuentro de la Cancion Politica, realizados en 1977 en San 
Luis Potosi y en 1978 en Iztacalco (Ciudad de Mexico) 2 , surge la Liga Independiente 
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Velasco Garcia comenta que, en el encuentro de 1978, Guillermo Briseno (Mexico D.F., 1945-) fue 
uno de los pocos rockeros presentes y que fue el vinculo que mantuvo “la conexion (...) entre el 
caracter subversivo, contestatario original del rock y las aspiraciones revolucionarias de la corriente 
musical folclorica y cantonovera”. (2004, p. 92) 



de Musicos y Artistas Revolucionarios (LIMAR) 3 . Esas organizaciones y sus actores, 
que Velasco Garcia ubica dentro del “movimiento de musica alternativa”, sin duda 
fueron los principales responsables por la articulacion, produccion y difusion no solo 
de la cancion, sino de un arte militante en Mexico en los setentas y ochentas. 

Las cohortes roqueras y el ansia cosmopolita 

Pero no solo los folcloristas fueron los protagonistas de la escena alternativa 
contestataria. A partir de los anos 1950, en los ambientes de musica bailable para 
adultos el rock ‘n’ roll empezaba a ocupar su lugar entre boleros, mambo, 
chachacha, empezaba a ser introducido en Mexico, genera que al final de esa 
misma decada ya seria apropiado por la juventud de los centros urbanos mexicanos 
y que seria prohibido por el gobierno en la decada de setenta (A. L. Madrid, 2013; 
Paredes Pacho & Blanc, 2010a). Autores como Menezes Bastos (1995) observan 
que el rock & roll y el jazz (y sus dialogos con otros generos, agrego yo) ya empiezan 
a consolidarse entre los anos 1930 y 1960 como el nucleo de la musica popular 
que se universalizara en el occidente y en el planeta, dada su vinculacion a la 
industria de entretenimiento y al show business. El rock & roll, originado de una 
mezcla de generos de la black music como blues y rhythm and blues, ademas del 
gospel y de la musica country, posteriormente se volveria “rock” (Paredes Pacho & 
Blanc, 2010b), un estilo internacional mas amplio que incorpora distintas influencias 
y origino diferentes mundos musicales. Entre los muchos generos/estilos 
ocasionados por el rock, el folk rock, caracterizado pela electrificacion del repertorio 
de canciones de la generacion del folk revival y del “protest song” marcado por la 
figura de Bob Dylan, tuvo una grande influencia en el mundo de la cancion de autor, 
en la nueva trova cubana (Moore, 2003) y en la cancion urbana mexicana 
(Oyarzabal, 2013) a partir de los setentas. 4 
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Velasco Garcia (2004, p.95) enlista los siguientes artistas pertenecientes a la LIMAR: “Solistas: 
Amparo Ochoa, Gabino Palomares, Gerardo Tamez, Humberto Alvarez, Hugo Aspeitia, Juan 
Gutierrez, Julio Solorzano, Judith Reyes, Leon Chavez Teixeiro, Luis Urreta, Marcial Alejandro, 
Rafael Catana, Sergio Ramirez, Victor Martinez, Eblem Macari, Jose Cruz Camargo. Duetos: Anthar 
y Margarita, Nora y Delia. Grupos Musicales: Ars Nova; Briseno, Hebe Carrasco y Flores; Contrastes; 
Dueto camionero y sus invitados; Jaranero; Los Nakos, Los Huincas, Los Folkloristas, Macehual, 
Nacimiento, La Nopalera, On'ta, Papalote, Seguimos lo mismo, Sanampay, TIICOM, Tribu de la Paz, 
Taller Jose Canica, Tepeu, Topilli, Urbano Pacheco, Un Viejo Amor, Victor Jara, Viraje, Vientos para 
un Nuevo Dia”, ademas de poetas, artistas plasticos y teatreros. 

4 

Eblen Macary comenta lo siguiente sobre la influencia de Bob Dylan en el movimiento rupestre en 
los anos sesenta: “Rupestres son resultado de un encuentro entre gente que salia de las penas, 
gente que le gustaba Bob Dylan; a mi que me gustaban otras cosas, pero que no sabiamos donde 
meternos. (...)Pero en esa epoca teniamos esa necesidad, y este movimiento era como entre 
folkloricos, bobdylanes y musicos gringos. Ese era el Movimiento Rupestre (Oyarzabal, 2013, p. 38). 



En su primera fase, en los cincuentas, las canciones del rock & roll eran destinadas 
a jovenes de clases altas y medias. En su mayoria eran covers en espanol que 
esterilizaban los valores de la contracultura estadounidense en sus traducciones en 
espanol para que pudieran pasar por la censura nacionalista hegemonica del 
gobierno mexicano (A. L. Madrid, 2013, p. 108). Como observan Paredes Pacho y 
Blanc, el rock & roll mexicano de la “epoca de oro”, “de idiosincrasia burguesa, 
inocenton, sin compromisos ideologicos, juvenil y generalmente capitalino se dio 
entre 1960 y 1963” (2010b, p. 402), fue marcado en Mexico por cuestiones de 
identidad de genera y del uso del cuerpo (al contrario del choque racial que provoco 
el genera en Estados Unidos). “La moda y los ritmos novedosos de las guitarras 
electricas proponian un estilo donde el cuerpo paso a ser el campo de confrontacion 
entre el Mexico patriarcal y el moderno”(2010b, p. 403). 

La manutencion de un espiritu rebelde en la cultura roquera se dio a traves de una 
segunda generacion de roqueros: La Onda Chicana. Esta fue compuesta de 
musicos y grupos provenientes del norte del pais 5 , cantando composiciones propias 
en ingles -en ese momento la lengua considerada mas autentica del genera que el 
espanol, considerado “naco”- y bajo la influencia de The Beatles y The Rolling 
Stones, entre otros. Su musica fue entendida como una afronta al nacionalismo, el 
mismo nacionalismo utilizado por el gobierno para justificar la represion y el 
asesinato de estudiantes en octubre de 1968 (A. L. Madrid, 2013, p. 109). En 1971 
acontecio el Primer Festival de Rock y Ruedas de Avandaro, en Valle de Bravo, una 
imitacion tardia de Woodstock (1969). Inicialmente programado para jovenes de 
clase media, tuvo una presencia masiva de jovenes de diversos estratos sociales. 
El festival determino el futuro subterraneo y alternative del rock en Mexico durante 
los anos setenta: el jipismo, la indisciplina, los excesos del cuerpo joven y su 
descaso con el nacionalismo no podian ser tolerados por el estado, que reprimio 
todas las expresiones asociadas al rock. A partir de Avandaro los permisos 
gubernamentales para conciertos pasaron a ser muy dificiles. El genera fue 
mandado literalmente al underground y los hoyos funky P pasaron a ser el lugar de 
las tocadas que en general “privilegiaban el rhythm and blues, el hard rock y 
eventualmente un tipo de musica punk/metal/dark style” (Madrid, 2013, p. 111). 


5 

Paredes Pacho y Blanc (2010) citan, entre otros, el guitarrista tijuanense Javier Batiz; el vocalista 
Benny Ibarra, Los Rockin’ Devils, Los Tijuana Five, Los Dug Dugs, etc. 

6 Termino acunado por el escritor Parmenides Garcia Saldana para designar los lugares alternatives 
en que se organizaban las tocadas en los anos setenta. 



Las fricciones entre folcloristas y roqueros no tardaran en aparecer en Mexico, tal 
vez como una micro representation de la Guerra Fria que polarizo el mundo hasta 
1989. Muchos folcloristas buscaban construir una identidad musical politizada 
basada en el “rescate” y valorization de tradiciones locales vinculadas al 
nacionalismo mexicano mientras se vinculaban a un ideal de pertenencia identitaria 
cosmopolita latinoamericanista anticolonialista, lo que chocaba frontalmente con los 
valores y actitudes de una generacion de roqueros que tambien buscaban una 
pertenencia cosmopolita junto al rock anglosajon (“la musica del enemigo”) y que 
encontraban la transgresion a los valores nacionalistas, patriarcales y 
conservadores desde otro angulo. El comentario del rupestre Eblen Macary sobre 
los rockeros muestra como eran vistos los roqueros en principios de los setentas: 
“yo estuve en Avandaro y conoci de cerca a la Tinta Blanca, Peace & Love, El Ritual. 
Su rollo no de propuesta, sino de protesta. Era jipioso, eran pachecos; pero a la 
hora de la cosa politica eran muy pro-gringos, muy establecidos. (...) 7 ” (Oyarzabal, 
2013). 

Con la propagacion del rock (y del blues) en los centros urbanos y su apropiacion 
local en lenguas vernaculas, la cancion militante tendria otro marco desde donde 
enunciarse a partir de finales de los setentas. Figuras vinculadas al rock/blues como 
Guillermo Briseno (1945-) y el pintor y cantautor Leon Chavez Teixeiro (1936-) 
hicieron el puente militante entre el rock y los folcloristas en los setentas y han sido 
muy importantes para el mundo de la cancion mexicano. Briseno continua activo y 
se presenta en foros mas vinculados al jazz y al blues, Teixeiro vive fuera del pais 
y, cuando viene a Mexico, participa ocasionalmente de la escena de TCdA en foros 
alternatives como el Foro Alicia o el Foro Coyoacanense con sus cohortes 8 de la 
“otra cancion”, como la denomina Francisco Barrios “El Mastuerzo” (Tulancingo, 
Hidalgo, 1955), refiriendose a la cancion dedicada a los movimientos populares y a 
las causas sociales. Barrios ha sido una figura importante de la cancion de autor en 


En un blog sobre rock mexicano aparece un comentario interesante, mostrando la racha entre 
folcloristas y rockeros: “Son celebres las rabietas y zancadillas de Jorge Saldana y otros integrantes 
de Los Folkloristas, por poner un ejemplo. Afortunadamente, y a diferencia del primero, pronto varios 
trovadores cambiaron de parecer, e incluso se apoyaron en el mayor dominio instrumental y tecnico 
de los rockeros (...), o al reves, participaron como invitados en grabaciones y proyectos rockeros 
(como Pepe Avila de Los Folkloristas en El Tlalocman de Botellita de jerez, o Angel Diaz Macondo 
con Leon Chavez Teixeiro)” (“Cancion del Maleante,” 2011). Mas recientemente, en 2015, hemos 
visto a Oscar Chavez actuando con el grupo Panteon Rococco, lo que muestra como las cohortes 
politicas pueden rebasar las relaciones sociales tejidas a partir de los generos musicales. 

g 

En 2010 diversos cantautores y bandas grabaron un tributo al musico, “La Chava de la Martin 
Carrera: Leon Chavez Teixeiro” (Fonarte Latina, 2010). Entre roqueros y rupestres estan presentes 
musicos como Gerardo Enciso, Rafael Catana, Nina Galindo, Guillermo Briseno, David Aguilar, 
Mauricio Diaz, Fernando Medina “Ictus” y Francisco Barrios. El propio Oscar Chavez junto al Trio 
Los Morales tambien participa de la grabacion. 



Mexico vinculada a las causas politicas y sociales. El entra en la escena de la 
musica militante en los setentas como baterista junto al grupo musical satirico “Los 
Nakos” (1968-) 9 y durante los ochentas participa del grupo de rock Botellita de 
Jerez 10 . En este periodo el rock empezaria a salir del subterraneo (Paredes Pacho 
y Blanc, 2010) con nuevas redes de distribucion alternativas y circuitos de concierto, 
principalmente en Ciudad de Mexico, Guadalajara y Tijuana (Madrid, 2013, p. 116). 

1.3. 2. 3 Ser rupestre como estrategia de sobrevivencia: entre Bob Dylan y Silvio 
Rodriguez 

En los primeros anos de los ochenta, en la Ciudad de Mexico, surgieron algunas 
alternativas a las penas folcloricas y a otros foros que admitian solamente musica 
de concierto, como el Foro Tlalpan, al sur del DF, del videasta Sergio Garcia, y el 
Foro del Dinosaurio, en el Tianguis Cultural del Chopo, perteneciente al Museo del 
Chopo, administrado por la UNAM, lugares que fueron apoderado por un grupo de 
musicos y poetas que, conforme Paredes Pacho y Blanc llevaria elementos liricos 
y musicales heredados de los movimientos de nueva cancion (en especial de la 
nueva trova) hacia un terreno considerado roquero, “con un sonido cercano al blues 
y del rythm and blues” (2010, p.418): los musicos del movimiento rupestre. El Foro 
Tlalpan, principalmente entre 1981 y 1983, sirvio como punto de encuentro de 
musicos de diversas corrientes y fue el antecesor del movimiento rupestre, como 
registra Alejandro de la Garza: 

Estaban de base Roberto Gonzalez, Emilia Almazan, Jose Cruz, Jorge Luis 
El Cox Gaitan [violinista], Cecilia Toussaint y Maru Enriquez. Entre 1981 y 
1982 el Foro funciono muy bien y reunio a muchisimos de los musicos que 
luego cobrarian importancia, como Rafael Catana o Rodrigo Gonzalez, en 
ciclos diversos como ‘Solo los viernes vienes’ (Silva, 2013a, p. 10). 

Ese grupo de cohortes se posiciono de manera ambigua entre los 
folcloristas/nuevocancionistas y los rockeros. El personaje musical reivindicado por 


g 

Los Nakos es un grupo que se conformo en 1968, durante el movimiento estudiantil, originalmente 
con los universitarios de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. Ismael Colmenares, Jose 
Martinez, Jose Ramon Castillo y Armando Velez. El grupo, desde su fundacion hasta hoy, siempre 
ha estado vinculado a las cohortes de la cancion militante y su propuesta ha sido fundamentalmente 
la satira politica. Francisco Barrios permanece como baterista del grupo de 1976 a 1984, cuando 
entra a Botellita de Jerez. 

10 

Botellita de Jerez, conformado por Sergio Arau, Armando Vega Gil y Francisco Barrios, fue un 
grupo que, de acuerdo con Paredes Pacho y Blanc, nativizo “el sonido y la paramusicalidad rockera” 
e “ironizo estilisticamente la nueva cancion (de donde algunos de sus miembros provenian), ademas 
del heavy metal y el rock and roll” ( (201 0, p. 421 ) 



los rupestres, que llego a mas cercano al rock folk de un Bob Dylan, esta dentro de 
este espiritu de los tiempos ( Zeitgeist ), absorto por la universalizacion del pop/rock. 
El uso de la harmonica (Jaime Lopez, Rodrigo Gonzalez) mientras cantaban y 
tocaban la guitarra (electrica o acustica) ejemplifica bien ese personaje musical, que 
al mismo tiempo en que buscaba incorporarse a una formacion cultural cosmopolita, 
incorporaba elementos musicales de tradiciones locales y letras que retrataban 
problemas y situaciones cotidianas y urbanas. Paredes Pacho y Blanc, citando a 
Alvaro Estrada, consideran que los rupestres fueron responsables por un giro en la 
calidad de las letras de la cancion en espanol, “construyeron verdaderas historias 
utilizando albures y juegos de palabras, giros citadinos y de la frontera norte, para 
integrarse a una realidad ‘chilanga’” (2010, p.419). 

Una figura emblematica del movimiento fue “Rockdrigo” Gonzalez (1950-1985), 
fallecido en el terremoto de 1985, que llego al D.F. tocando en un dueto con otro 
tamaulipeco, Gonzalo Rodriguez. Los dos interpretaban canciones de Silvio 
Rodriguez y Pablo Milanes, ademas de sus propias composiciones. Gonzalez, al 
salir del dueto, asumio el personaje musical “bobdylanesco” solista y fue el 
catalizador del movimiento rupestre. Jorge Pantoja, subdirector del Museo del 
Chopo, observa que en 1984 Gonzalez “se apodera” del Museo del Chopo: 
“Llegaba sin previa cita, no solo a mi oficina del museo sino tambien a mi casa, que 
estaba a dos calles de ahi. Se sabia vender, era convincente; de pronto mi 
programacion olia al Profeta del Nopal y a los Rupestres” (Pantoja, 2013, p. 115). 
Rodrigo fue el autor del “manifiesto” del movimiento en 1984. El Manifiesto 
Rupestre, en tono de broma, criticaba la falta de condiciones financieras de los 
musicos para acceder a los recursos tecnologicos, lo que obligaba los musicos a 
utilizar la “guitarra limpia 11 ”, mientras dejaba claro su posicion indeterminada entre 
roqueros y trovadores: 

Los rupestres por lo general son sencillos, no la hacen mucho de tos con 
tanto chango y faramalla [no hacen escandalo] como acostumbran los no 
rupestres pero tienen tanto que proponer con sus guitarras de palo y sus 
voces acabadas de salir del ron; son poetas y locochones; rocanroleros y 
trovadores. Simples y elaborados; gustan de la fantasia, le mientan la madre 
a lo cotidiano; tocan como carpinteros venusinos y cantan como becerros en 


“Se trata solamente de un membrete que se cuelgan todos aquellos que no estan muy guapos, ni 
tienen voz de tenor, ni componen como las grandes cimas de la sabiduria estetica o (lo peor) no 
tienen un equipo electronico sofisticado lleno de sinters y efectos muy locos que apantallen al primer 
despistado que se les ponga enfrente” (Gonzalez citado en Pantoja, 2013b, p. 118) 



un examen final del conservatorio (Gonzalez citado en Pantoja, 2013, p. 118). 


Mas alia del tono de broma, el manifiesto expone lo que Rafael Catana asume como 
una “estrategia para estar vivos”: (...) a veces uno tiene que hacer los ambientes y 
realizar diferentes cosas en diferentes momentos de la vida. Una de ellas es el poder 
estar en el rock y tambien en la cancion de autor o, en aquellos tiempos, en el canto 
nuevo; aunque de pronto no estabamos en ninguno (Silva, 2013b, p. 56). Al mismo 
tiempo en que reivindicaban el personaje musical del cantautor que compone e 
interpreta sus propias canciones de manera sencilla, reivindicaban cierta libertad de 
circulacion y tambien de pensamiento politico: la revolucion y las ideologias de 
izquierda empezaban a ser contestadas y los rupestres intentaban construir un 
tercer espacio en el mundo de la cancion: 


En ese sentido nosotros ni ibamos a ser cantantes de la television y tampoco 
ibamos a ser los cantantes de la Revolucion, ni de la “revolucion” del PRI ni 
de la “revolucion” de la izquierda. <<,Por que? porque los cantantes de la 
Revolucion ya estaban y la gente los escogio: son Silvio Rodriguez, Gabino 
Palomares, Amparo Ochoa... Pero tambien sabemos que esta es una 
revolucion derrotada y ahi es donde viene el cuestionamiento sobre que 
hacemos en el Movimiento Rupestre. i,Que somos? ^Le cantamos a una 
revolucion derrotada, hacemos canciones existencialistas o simplemente la 
estamos pasando poca madre? Quien sabe... (Catana citado en Silva, 2013, 
p. 55). 

Algunos de los reconocidos “rupestres”, ademas de Rodrigo Gonzalez, fueron Jaime 
Lopez, Roberto Ponce, Rafael Catana, Roberto Gonzalez, Eblen Macari, Fausto 
Arrelin, Emilia Almazan y Nina Galindo. Marcial Alejandro tambien estuvo en 
contacto con el colectivo y participo del 2°, aunque no he encontrado evidencia de 
su autoidentificacion como “rupestre”. En el libro “Rupestres”, organizado por 
Pantoja y citado exhaustivamente en este manuscrito, tambien son mencionados 
como parte del movimiento, Armando Rosas, Carlos Arellano, Luis Alvarez “el 
Haragari’, Armando Palomas, Arturo Meza e Ivan Rosas. (Chelico, 2013). Vale 
observar que algunos cohortes rupestres han participado de acciones y de 
movimientos politicos de la cancion en los anos ochentas (como Rafael Catana, 
Jaime Lopez, Nina Galindo, etc.), aunque sus actuaciones no necesariamente 
tuvieran un proposito politico. 

Me llamo la atencion que durante mi trabajo de campo entre 2012 y 2014, algunos 
de los musicos de la generacion de los ochentas continuan proclamando la vigencia 
-y luego la identidad- del movimiento (Rivera, 2013). La ambiguedad del manifiesto 



rupestre, que proclamaba pertenecer tanto al rock como a la nueva cancion (hoy la 
escena de la trova y cancion de autor) parece continuar vigentes. En terminos 
ideoesteticos, los rupestres se interpusieron como una alternativa a la “guerra fria” 
de roqueros y folcloristas/nuevocancionistas, adoptando el cosmopolitismo de los 
primeros pero sin abandonar la postura politica heredada de la nueva cancion. El 
surgimiento de los rupestres explicito el principio de la fragmentacion de las posturas 
esteticas y politicas en los ochentas en el mundo de la cancion mexicana. 
Fusionando estilos y cuestionando la ideologia revolucionaria, adoptaron la persona 
musical del trovanrolero. algunos miembros de ese grupo de cohortes continua 
actuando tanto en la escena roquera como en la escena de la TCdA defena 12 , 
aunque obviamente no se limiten a ellas. 

1.3. 2. 4 Las transformaciones del canto nuevo en los ahos ochentas y el abandono 
de la cancion panfletaria 

Asi como los rupestres abandonaron el panfleto y fusionaron sus canciones mas 
hacia el ambito rockero mexicano, fue perceptible tambien el surgimiento de 
cambios ideoesteticos a partir de fines de los setentas en los jovenes influenciados 
por la cancion militante vinculada a la nueva cancion y a los folcloristas. Madrid 
senala esta movida 13 como el “canto nuevo”, la version mexicana de la nueva 
cancion, cuando bajo la influencia de la nueva trova cubana, a partir de los ahos 
ochentas, “(...) las penas empezaron gradualmente a reducir los cantantes 
folcloricos de sus programas y aumentando la presentacion de cantautores. El 
musicologo senala que los cantautores “prefirieron un estilo de guitarra mas 
moderno, harmomas complejas, giros melodicos no convencionales y mas 
originales y sofisticadas” (2013, p. 1 15 traduccion mia). Como ejemplo de musicos, 
cita al dueto Mexicanto, a Marcial Alejandro (Mexico D.F., 1955-2009) y a Pepe 
Elorza (Chiapas, 1952-) ademas de las cantantes Guadalupe Pineda y Eugenia 


12 

Carlos Arellano, en una entrevista reciente, observo: “^Sabes que es lo que pasa con este rollo 
de la trova?, que de repente la trova se convirtio como en una “modita” no tan solo en Puebla, sino 
en el pais, con mucho “jale” entre los jovenes y entonces, para mi fortuna, o sea no fue algo buscado, 
a mi me invita la gente que hace rock y tambien me invita la gente que hace trova. Todo esto tiene 
que ver porque desde el lado de la trova como que escogen o les gustan mis lados mas melosos, o 
sea, baladitas. Por el otro lado esta un sector de gente que hace rock urbano, rock mas acustico y 
que en algun momento se le llamo rock rupestre por Rockdrigo Gonzalez, quienes me invitan. 
(Rosas, 2014) 

13 

Madrid utiliza Peter Manuel (1988, p. 71) tambien argumenta que en Chile el “canto nuevo” fue 
una forma oblicua y tenue de la nueva cancion, con textos mas sutiles y dotados de nuevas imagenes 
poeticas. Sin embargo, en Mexico el termino “canto nuevo” es utilizado como sinonimo de “nueva 
cancion”, sin rasgos estil isticos diferenciadores. 



Leon. 


Velasco Garcia tambien observa la existencia de esa transformacion, pero utiliza el 
termino “canto nuevo” como sinonimo de “nueva cancion” y senala que “el canto 
nuevo mas que tratarse de un nuevo genera musical, se refiere entonces a una 
actitud diferente del artista” (2004, p.82). El autor senala que hay una vertiente que 
“(...) en el piano musical presenta todavia la influencia de la nueva cancion chilena 
y argentina”, y que “(...) sin abandonar las raices folcloricas mexicanas, se acerca 
ahora hacia la naciente nueva trova cubana, asi como hacia la musica brasilena, 
afroantillana, blues, rock y jazz” (2004, p. 126). Igualmente, hubo un cambio de 
perspectiva politica. Esa actitud de fusionar generos y estilos ha sido adoptada 
hasta la contemporaneidad por muchos cantautores y grupos que han sido 
importantes en la conformacion de la escena de TCdA actual. 

Conforme Velazco Garcia (2004) tras la disolucion de la LIMAR, en 1979, y con la 
realizacion del Primer Festival de Nuevo Canto Latinoamericano, en 1982 14 , se 
conforma el Comite Mexicano de la Nueva Cancion, que tiene la finalidad de 
articular politicamente organizaciones sociales, sindicatos y artistas, aun dentro del 
marco de la guerra fria. El Comite, que tuvo en sus filas musicos de diversos 
generos y estilos musicales, fue responsable por organizar festivales, mesas de 
discusion y acciones colectivas de solidaridad a causas sociales durante los anos 
ochentas, asi como articular organizaciones culturales y asociaciones civiles, entre 
otras actividades. Velasco Garcia senala que el Comite perdio fuerza y se 
desarticulo en el final de la decada de ochenta, junto a la caida del bloque sovietico 
en 1989 y la crisis del socialismo. Aun en 1985, como consecuencia del sismo 
devastador que dejo miles de muertos y heridos en la Ciudad de Mexico, se dio el 
nacimiento de la sociedad civil mexicana. Entre las acciones de la poblacion para 
ayudar a los damnificados, fue creada la Union de Vecinos y Damnificados (UVyD). 
Conforme Velasco Garcia (2004, p. 1 06), se conformo un comite cultural 
responsable por convocar artistas de diferentes areas para realizar eventos 
gratuitos en apoyo a los damnificados; los musicos participaron de por lo menos 
siete encuentros callejeros, de 1987 a 1994. 

A partir del final del periodo de la guerra fria y con la desestructuracion del bloque 
socialista del Este Europeu y la crisis de los anos noventa en Cuba, los discursos 


Conforme Velasco Garcia (2004, p.97) el encuentro, realizado en abril de 1982, estuvieron 
presentes importantes musicologos, criticos, y musicos vinculados a los movimientos de nueva 
cancion latinoamericanistas. Entre ellos, los cubanos Noel Nicola (el esteta-mor de la nueva trova) y 
Argeliers Leon, el chileno Eduardo Carrasco (fundador del grupo Quilapayun), el cantautor 
venezolano Ali Primera y los mexicanos Rene Villanueva (de Los Folkloristas), Jorge Sufresa y Alain 
Derbez, entre otros. 



revolucionarios y de justicia social empiezan progresivamente a dar lugar a 
canciones con narrativas menos politizadas. Aun en Cuba es dificil mantener una 
voz al mismo tiempo amorosa y revolucionaria. En los anos noventa el 
levantamiento zapatista de 1994 alza nuevos rumbos a los musicos que se 
identifican con causas populares. “Con division politica y sin nombre” es el nombre 
de un album colectivo de roleros, que hace una parodia de un mapamundi ensenado 
en las escuelas denominado “planisferio con division politica y sin nombres”. El 
album, lanzado en 1 998. surgio durante uno de los encuentros nacionales de roleros 
de Mexico, un encuentro que tuvo ediciones en 1996, 1997, 1998, y refleja la 
fragmentacion sobre la vision politica de los musicos de la escena. 

En mi trabajo de campo, en 2014, observe que muchos cantautores/trovadores con 
los que he tenido contacto, aunque no demuestren en sus actuaciones una faceta 
politica, se posicionan en los bastidores como “de izquierda”. Cantautores como El 
Mastuerzo y Chema Rodriguez, ademas de musicos de otra generacion como Oscar 
Chavez y Gabino Palomares, son algunos de los pocos musicos que se mobilizan 
en letras y discursos en el escenario alrededor de una actuacion politica. Eso nos 
Neva a entender la posicion militante como una posicion identitaria creadora de 
cohortes, una posicion que marca fronteras entre los trovadores/cantautores 
contemporaneos y puede rebasar los generos cuando se trata de la enunciacion de 
una posicion politica a traves de la cancion. 
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